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En la década del 90, las editoriales independientes argentinas produje-
ron un conjunto de transformaciones referidas a las formas de concepcién,
produccién y circulacién de la literatura en un contexto de crisis genera-
lizada. Operando una salida de lo “estricta y tradicionalmente literario”
(Palmeiro), en el afio 1999 la escritora y artista pldstica Fernanda Laguna y
la traductora y poeta Cecilia Pavon inauguraron en el barrio de Almagro, en
Buenos Aiires, el espacio colectivo Belleza y Felicidad.

El espacio Belleza y Felicidad, activo hasta fines del afio 2007, fue
originalmente concebido como una regalerfa en la que se venderfan objetos
comprados en barrio Once, aunque luego devino en un sitio de reunién
de artistas locales en el que se efectuaron muestras, fiestas, performances
y recitales. Asimismo, fue el lugar en el que se desarrollé el sello editorial
Belleza y Felicidad, responsable de la publicacién de diversas plaquetas de
narrativa y poesia, que constituy6 una de las mds audaces de estas nuevas
propuestas de circulacién de la literatura, en gran medida por su catdlogo
y sus modos de edicién, que impostaban una radical banalidad tanto en
su contenido como en su formato. Las plaquetas consistfan en fotocopias
abrochadas al medio, sin tapa, con portadas dibujadas a mano, de apenas
unas cuatro o cinco pdginas, generalmente con pocos poemas y faltas de
ortografia. En consonancia con esto, el contenido delos libros era mis bien
escaso y vehiculizaba una serie de procedimientos de escritura banalizados
como la transcripcién de canciones pop, el registro epistolar, el diario inti-
mo, el copy-paste de correos electrénicos, entre otros. Los alcances de la
banalidad en estas producciones literarias se insertan directamente en el
campo de numerosas controversias referidas a las percepciones contempo-
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rineas sobre lo que significa hacer arte politico, o mds precisamente, sobre
si lo banal puede encarnar un arte politico.

El formato editorial de Belleza y Felicidad materializaba una disolucién
de las jerarquias artisticas y disciplinares que era sostenida en toda su linea
de produccién: desde la escritura —muchas veces de autorfa compartida—, el
recorte de un catdlogo transgresor y la venta a precios infimos, hasta la repro-
duccién en fotocopias. Siguiendo a Cecilia Palmeiro, en Belleza y Felicidad
la nocién de felicidad configura “un universo material, corporal, erético y
perverso” que se fuga de la norma, de lo aceptable y de la juiciosa seleccién
de lo que puede o no ser concebido como literatura (159). Como efecto
de esta l6gica emerge una caracteristica central de esta practica literaria: su
inmediatez respecto de la vida cotidiana. Mediante este tipo de produccién
diaria y excesiva de plaquetas de poesfa y narrativa se lograban dislocar los
pardmetros que ordenan la vida y la literatura en esferas separadas entre
si, dando consecuentemente lugar a lo que Julieta Yelin llama una ficcién
biopoética. Esto es, un modo de acercamiento a lo real desde el decir literario
que busca integrar y poner en didlogo el pensamiento ontolégico y politico
de la vida, logrando tensionar en ese gesto la relacion entre vida y lenguaje
establecida por los regimenes dominantes, en este caso, el del neoliberalismo
menemista y sus politicas mercantilistas. En este sentido, el presente articulo
se propone poner a prueba el concepto de “biopoéticas de la banalidad” a
través del andlisis de un corpus que pone en escena el cardcter eminentemen-
te politico de la relacién vida-literatura.

II

La revista Ceci y Fer (poeta y revolucionaria) fue publicada por Belleza
y Felicidad en el afio 2002. De autorfa compartida por Fernanda Laguna y
Cecilia Pavon, se deja leer casi como una novela epistolar en la que se suce-
den procedimientos de banalizacién de la escritura en forma de didlogos
inconclusos y fragmentarios, transcripciones de mails, confesiones a amigas
de cardcter pseudo-religioso, poemas, poemas sobre poemas, fotos y citas de
estrellas pop del momento (como Eminem o Shakira), para hacer circular
temas banalizados como el amor en la época del capitalismo salvaje, la revo-
lucidn, las comunicaciones, la espera, la musica pop, la fiesta y el deseo. La
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escritura aparece en este texto como un juego de implicaciones, efectos
resonancias en que las palabras se proyectan para explotar, dislocar, despla-
zar ciertos valores culturales firmemente arraigados en la cultura literaria. La
premisa de las autoras es fundamentalmente lddica: concebir a la escritura
como aquello que convierte al saber en una fiesta, que pone en circulacién
saberes mediante el despliegue de distintos procedimientos de banalizacién,
sin excluir ningtin hecho trivial de la vida cotidiana. La revista es presentada
como una urgencia, una obligacién: la de poner por escrito aquello que les
pasa, todo lo que les pasa, en este texto hibrido y polifacético, reclamando
un ingreso de lo cotidiano en la literatura.

Desde la materialidad de la revista podemos entrever una correspon-
dencia entre la forma del objeto y las operaciones biopoéticas que son
efectuadas. Son ejecutados distintos procedimientos de banalizacién de las
formas de escritura como el de exponer “reflexiones automadticas”, presentar
dibujitos hechos a mano, traducciones de canciones de iconos del pop del
momento, citas inventadas (o no), chats, fotos y “raps” o canciones, dentro
de todo lo cual impera una estética cruda —en el sentido de que no parece
haber sido mediada por procesos de edicién cuidada— que acorta las distan-
cias entre la produccién y la recepcién de estos materiales estéticos triviales.
Se conforma asf un “espectculo de realidad” (Laddaga) —en el sentido de
que son espectacularizadas las peripecias de la vida, los afectos y las conversa-
ciones— que se actualiza en estos procedimientos de banalizacién, habilitan-
do una narrativizacion particular de la vida y un ir y venir entre esta y la lite-
ratura. Estas operaciones reconfiguran el mapa de lo sensible y los modos en
los que se pueden relacionar arte y vida al confundir la funcionalidad de los
gestos y de los ritmos y operar desvios a partir del poder de las palabras y las
imdgenes (Ranciere). Consecuentemente, estos desvios conducen a la aper-
tura de caminos que habilitan nuevas formas de concebir la vida, que multi-
plican sus posibilidades. En Cecz y Fer se propone fragilizar, deconstruir,
banalizar el relato lineal de la vida como forma cerrada y estable, renunciar
alos efectos narrativos muy evidentes, como un modo —paradéjico tal vez—
de volver a la vida narrable.
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Yo perdl porque todo es un juego
Mi casa estaba llena de mufiecas

Hace una semana las guardé a todas, las besé y les dije
hasta algin dia

no querfa nada figurative en mi cuarto

g

por gué me mentiste sobre las
chicas con las que te hablas
acostado?

porgue eran mis amigas?
Ppensaste que no me iba a enterar?
“todo se sabe entre mujeres®

Esta revista estd escrita en el medio de la
desesperacidn?

més o menos, de la aceleracién, de la euforia, del
contagio, de la furia

III

En gran parte de la revista aparecen anotaciones, tachaduras, dibujos,
gréficos, aclaraciones en los mdrgenes, agregados a posteriori mediante el
uso de la escritura a mano, la imitacidn, el registro y la fotocopia. Lo que se
muestra, entonces, es una sensibilidad palpable, que nos compele a observar.
La letra a mano, siempre Unica e irrepetible, portadora de una extimidad
absoluta que remite a la materialidad del cuerpo, intenta congelar lo instan-
tineo, en tanto estas vidas que escriben —precarias, literarias, inacabadas—
estdn fatalmente destinadas a ser efimeras. Su fosilizacién en un presente
permanente a partir de la incorporacién de la escritura manual de la revis-
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ta logra conservar con potencia la cadencia, la fuerza, el devenir literatura
desbordada del escurridizo “post-yo” que alli se figura. Ademds, colabora
en la conformacién de una proxemia {intima con las lectoras, quienes se ven
empujadas a mirar de cerca la sensibilidad impresa en la revista y pasan, dado
el desborde de esta —su falta de diferenciacion entre el afuera y el adentro—,
a constituir parte de ella. En otras palabras, esta invitacién a observar la exti-
midad de una vida que no tiene nombre concreto nos arrebata, forzindonos
adisolvernos en ella, a entrar en el informe “post-yo” que ha formulado.

v

AGENDE TU TEL EN MI PARED JUNTO AL RESTO QUE ESTOY
EMPEZANDO A PASAR: SINO LOS PIERDO.

AYER A LA TARDE CASI PASO A SALUDARTE, AUNQUE ME DABA
VERGUENCITA: MI PSIQUIATRA Qi =y
VOLVI TRISTE ¥

BUENO, ESPERO VOLVER A VERTE.

BESOS,
LA CHICA DEL DARK ROOM

MARANA ME LEVANTO MUY TEMPRANO; EMPIEZO A TRABAJAR Y
TENGO QUE ESTAR A LAS 7:30, UN BAJOOOOOOON! o]
A ESO DE LAS 16:50 VOV A ESTAR CERCA, TENGO TERAPIA. 51 NO ME
ESTOY CAYENDO ME DOY UNA VUELTA.

POR OTRA PARTE QUERIA AGRADECERTE LA COMPRENSION DE AYER
ES LA AGTITUD QUE MAS NECESITABA Y QUE, LAMENTABLEMENTE,
DIFICIL DE RECIBIR: GRACIAS.

TE MANDO UN BESO GRANDE, ME VOY A LA CASA DE UNA CHICA QU
COLABORA EN EL ARTE DEL CORTO PARA VER UNAS MASCARAS.

BESOS,
LA CHICA DEL DARK ROOM

HOLA FER..TANTO TIEMPQ.... y g
RECIEN HOY ME ENCUENTRO CON TUS MAILS, Y CON TANTOS O
QUE NO PUDE CHEQUEAR ESTOS ULTIMOS DIAS. ESTUVE TRAE

EN UN RODAJE MUY LOCO PARA TV; LOCO PORQUE ERAEN 18 'Y
TRES CAMARAS, COSA INUSUAL EN DICHO MEDIO. LAS JORNADAS
ERAN LARGAS, ENTRE 12 ¥ 17 HORAS DIARIAS, TAMBIEN ME QUEDE
PENSANDO BASTANTE EN VIOS, Y EN LO DESAGRADABLE DE MI.
RELACION A Mi ABRUFTA ASUSENCIA. LO PECR ES QUE SUELO SEI
DE MISERABLE. HUYENDO DE TODO Y TODOS.

RECIEN ME REINSERTO NUEVAMENTE A LA COTIDANEIDAD, A LA MIA
POR SUPUESTO. ENTRE TANTO, TE VISITARIA SI ES DE TU AGRADO.
SOLO HACE FALTA QUE DIGAS QUE NO HAY PROBLEMA.

HASTA ENTONCES, UN BESO GRANDE.

CARINOS,
LA CHICA DEL DARK ROOM

QUERIDA CHICA DEL DARK ROOM:
NUNCA ME DISTE PELOTA
PERD HICE UN CUADRO

= %

MANTUVE EN SECRETO TU NOMBRE PARA QUE TE ANIMES A
REINICIAR LA RELACION QUE CASI NI EMPEZO

(NO QUERES IR A TOMAR ALGO?

CREO QUE TENEMOS ALGUNAS COSAS EN COMUN,
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Estas dos pdginas pueden leerse como una miniatura de novela epis-
tolar, en tanto parecen corresponder a un intercambio de mazls entre “LA
CHICA DEL DARK ROOM?” y el “post-yo” que aparece en la revista. Los
correos electrénicos de “la chica del dark room” —nuevamente una devela-
cién de la extimidad consecuente de la indiferenciacidn del adentro/afuera
de Cect y Fer—, estin intervenidos en la revista, se tachan algunas partes y se
realiza una seleccién no datada. Esta falta de fechas logra intercalar supues-
tos detalles biogréficos (que aparecen en la narracién de la vida cotidiana en
los mails) y vacios enormes que nos compelen a imaginar aquello que trans-
currid en la banalidad del dfa a dia de estas vidas en el intervalo de un correo
a otro, fragmentando el relato.
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Larespuestadela narradora, que aparece en la pigina siguiente, revelaun
afecto desesperado al efectuar un desplazamiento de la “poesia de hotmail”
(Laguna y Pavén, 2002: 98) a la escritura a mano. En respuesta a “la chica
del dark room”, el personaje que asume la figura autoral dice “MANTU-
VE EN SECRETO TU NOMBRE PARA QUE TE ANIMES A REINI-
CIAR LA RELACION .QUE CASI NI EMPEZO”. Esta administracién
de la informacién (esta transcripcion de correos electrénicos reservando la
revelacién de nombres), aparece explicitada como una operacién con fines
précticos, para que “la chica del dark room” se anime a escribir. Luego, dos
frases rellenan mds de la mitad de la pagina: “LINDA CONECTATE” y
“MAGIA NEGRA/BLANCA”, con graffas ligeramente diferentes. Lo
que las conecta, sin embargo, es el trazo grueso, que parece haberse hecho
con fuerza, lastimando la pdgina. El imperativo “conectate” marca una afec-
to apasionado, mientras que el enunciado “magia negra/blanca” presenta
una concepcién “mdgica” de la poesfa, que podria agenciar efectos sobre
el mundo perlocutivamente. Esta intencién mdgica-perlocutiva tiene como
consecuencia, ademds, confundir los limites entre la ficcién y la realidad de
un modo biopoético, ya que el poema deviene carta con un destinatario
singular y concreto, vinculando el afuera con el adentro de la literatua.

En este sentido, el ingreso del ready made de la receta de un psiquiatra
estd redactada por el Dr. Ernesto Wahlberg, de quien conocemos su ntime-
ro de matricula, la direccién de su consultorio, e incluso su letra a mano
indicando la fecha del dfa. Podriamos ir a buscarlo: es una persona tan real
como Shakira o “la chica del dark room”, que tensa los limites entre ficcién
y realidad.

Curiosamente, a diferencia de la mayorfa de los nombres de terceros
que aparecen en la revista, siempre tachados a mano, el nombre de Ernesto
Wahlberg es expuesto sin pudor. La receta prescribe antipsicéticos y ansio-
liticos ¢Es, acaso, un acto de salud exhibirla en la revista? Una nueva decla-
racién de vulnerabilidad tangible, ubicada de modo preciso en un tiempo y
un espacio determinados —la calle Bolivia al 1050, el dia cuatro de octubre
de 2002—, que sublima un afecto triste tdcito.

El anclaje concreto en la dimensién material de la vida operado por la
introduccién de este ready made descompone, en primer lugar, la perte-
nencia de los objetos desechables —como lo es una receta psiquidtrica— al
mundo cotidiano. Nuevamente, en un doble gesto, la revista se apropia de
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las materialidades disponibles en el mundo cotidiano para desarmarlas y
recrearlas. El ready made conforma asi una suerte de poema arqueoldgico
que deja asentada la existencia y evanescencia de este objeto en el mundo.
Dedicarle una pégina de la revista (que, por su parte, también es un obje-
to efimero, hecho de fotocopias), a una materia que va a dejar de existir a
futuro para que quede un rastro, es el modo afectivo que encuentran la(s)
poeta(s) de escribir no escribiendo y de entrar y salir de la literatura.

Por otro lado, Deleuze llama “ready made” a esas marcas animales que
evidencian “la objetividad de cualquier materia expresiva”, esto es, una
materia que no puede ser “reducida a simbolos” (Kamenszain 26). Cecz y Fer
aparecen, entonces, en palabras de Tamara Kamenszain, como “esos escrito-
res que no quieren serlo —por lo menos en el sentido de quedar confinados a
un territorio auténomo-"(26-27), que parecen ya no estar escribiendo, si es
que entendemos la escritura como una actividad inequivocamente simbdli-
ca. Porque la figura de autora propuesta por la revista estd tan identificada
con el mundo vital desplegado por su potencia afectiva que ya no puede ni
quiere inventar ni imaginar nada, o mejor dicho, que la revista es en si misma
un acto creativo que crea posibilidades vitales, en un desvelamiento que
anima a materiales que ya estaban alli, desapercibidos, sin ser vistos. La escri-
tura se prefigura asi como un modo de hacer existir las cosas, de poner en
evidencia la vida que componen y la relacién del cuerpo con ellas, volviendo
visible lo invisible.

v

Ceci y Fer cuenta con un apartado titulado “Reflexiones automdticas”
que se divide en tres partes dispersas por la revista. Tal como lo indica su
titulo, estos textos parecerfan querer aprehender impresiones mentales
instantdneas, capturar lo mds inmediato de las operaciones del pensamiento
en la escritura. La reflexién automatica, vista asi, aparece como una méquina
urgente, un ojo veloz y voraz que recoge y expulsa informacién: “Tanta velo-
cidad no deja de marearme / y estoy por caerme al piso / pero me controlo”
(Lagunay Pavén 25). En la tercera parte de las “Reflexiones automdticas” se
realiza una serie de operaciones complejas. El yo que escribe, desdoblado,
intercala la primera y la tercera persona para referirse a sf mismo. La prime-
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(i, te invoco relato realista...
y smpiezo lyal

1l sscribird un relato realista,
lomard ejemplos de la realidad

fue sean lo mas “esc”, lo mas cosa posible.

Un relato dénde no haya nada de elementos con significados dobles.
Cosas, imdgenes, actitudes

fua tengan un poco de algo “poco comin” y de “algo rano”.

Llla lo estd haciendo IYal

Paor ajempla,

jpalabras qua no citard (ella me lo dijo)
Inntasma, sombra mistericsa, extrafio, oculto,

\hada, brillante y fantéstico.

'f tampoco nada de Virgenes.

REFLEYiONES AutomATicns
3°FPARTE

Voy & escribir una novela realista. [Yal

IS4, lo haré! Cueste ko que cueste.

parua mi estilo come el riesgo de repetirse
¥ repetirse y aburrir y quedar atrapado en el mundo de la fantasia

que s algo que no llego a entender.
Cmnmdhohud-dahhqmthwummm
Intentaré transformeric | yal Ahera.

En éste preciso instante cambio,

Debo escribir una novela iahoral
realista, heterosexual y con argumento.
8pago la misica para que no me haga volar de emocién.
Eso es lo que debo hacer y Io setoy haciendo.

Encuchémosla...

Ella dice

“Las cosas serdn de madera, de vidrio, de matal, de pléstico
y, dentro de lag puartas, no habré nada.

i en Ia casa hay un perro solo,
Este &3 mi préximo paso ntn estard solo.
escribir todo en lercera persona No hablard consigo mismo,
Que es mds compleja que la primera... o pansard,
|porque |a primera e haré nada que no haga un pemo comin”
siento que es mas facil,
5 como escribir mi diario. Para realizor este relato la autora sa est esmerando mucho,
Es escribir lo que sianto sscuchémosla nuevamente....
que es una fantasia Ella dice,

“Awveces me pasaba que me ponia a analizer a la realidad
de lo grande a lo pequeiio o de lo pequefio a lo grande
y sentla que lo irreal era mi pensamiento.

porque mis sentimientos son muy poco precisos.

En tercara persona

per igual puedo meter cosag, Este viajaba hacia las cosas

en el relato, ¥ vohvia destrozado.

que vivi yo. Los pensamientos son como bareos en |a bruma que se tifen de cielo.

Barcos que no se pueden tocar paro en los

Cosas da mi reslidad
que una estd destinada a tener que creer.”

que las levo a una ficcidn

que se parezca mucho 8 la realidad,
La autora estd viendo a las naves en la cémara cscura de su mente

Los relatos son ficcion

por muchas cosas ¥ na saba ei la mente sea algo qua deba poner an su nuavo relato.
jpero una de ellas es porgue

no son la realidad. Eescuchémosia...

Quisro hacer un relato realista, "

ra persona y la lirica son “ficiles” como “escribir un diario intimo”, pero
lo que ella “debe hacer” es “escribir una novela realista en tercera persona”.
Sin embargo, el poema dedica solo sus tltimos tres pdrrafos a comenzar “la
novela”, que sin embargo es interrumpida por apreciaciones de “la autora”
(“La autora no llega a escuchar lo que ellos dicen entonces”). Asi, la “novela”
supone un esfuerzo para ser escrita, se demora en comenzar, y una vez inicia-
da es nuevamente interrumpida.

El personaje que asume la figura autoral asocia su escritura en primera
persona “al mundo de la fantasia”, en el cual puede quedar atrapada si no
transforma su modo de escribir: escribir en primera persona supone “escri-
bir lo que siente”, “que es una fantasia” porque “sus sentimientos son muy

poco precisos”.
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Luego, afirma que escribiendo en tercera persona de igual modo puede
introducir en el texto “cosas de su realidad” llevadas a una “ficcién que se
parezca mucho a la realidad” pero que no sea lo real: “Los relatos son ficcién
por muchas cosas / pero una de ellas es porque / no son la realidad”. Sin
embargo, unos versos mds adelante el texto vuelve a problematizar el esta-
tuto de realidad de la ficcién, de forma dubitativa: “no sé si un relato es una
ficcidn o algo que es real. No digo mds nada”.

Entendemos que la banalizacién de la prosa que se opera en este texto
estd orientada a presentar el tipo de literatura “automdtica” que las auto-
ras practican como unica forma posible de escribir, al menos para ellas, en
tanto es sugerido un estatuto real de la ficcién, operando una naturalizacién
semdntica donde la realidad y la ficcidén son intercambiables. Esto es, una
literatura que se realiza de modo inmediato, indeferenciada de la vida, en
tanto no parece estar mediada por ninguna reflexién. Aqul’, las cavilaciones,
el tiempo entre el pensamiento y la escritura, aparecen pero no sobre el texto
que leemos, sino sobre otro texto, inacabado y virtual, del que solo conoce-
mos su comienzo.

Este procedimiento de banalizacién, consecuentemente, conforma un
tipo de literatura biopoética al tensionar el limite entre lo que puede o no ser
considerado literatura, mediante el ingreso abrupto de la vida cotidiana en la
poesia. Esta suerte de delirio inclusivo no pretende ahondar en ciertos conte-
nidos en detrimento de otros, sino que todos los eventos que componen la
vida diaria, en una suerte de “aventura a la vuelta de la esquina” (Jost), son
transformados en material lirico, habilitando un cruce biopoético (Yelin)
entre las dimensiones del arte y la vida.

Los textos de la revista exploran una zona de indiferenciacién a partir
de “pasos imprevistos, no-preexistentes o programados” (Deleuze 14), es
decir, “automidticos”. Como apunta Deleuze, la literatura puede ser pensada
como una empresa de salud, dentro de la cual el escritor oficia de médico de
si mismo y del mundo. El escritor “goza de una irresistible pequefia salud”
(16) que proviene de que ha visto, bajo lo informe, “cosas demasiado grandes
para él, irrespirables, cuyo pasaje lo consume, ddndole por lo tanto devenires
que una gran salud dominante volveria imposibles” (16). Este tipo de litera-
tura de “reflexiones automdticas”, entendida asi, produce el conjunto de los
giros necesarios en cada momento de la escritura para revelar la vida en las
cosas y liberar en la escritura una posibilidad de vida (14-19). Luego, pode-
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mos pensar que, al dotar a la literatura de un cardcter informe e inacabado,
las “reflexiones automdticas” funcionan como una fuente de salud que, al
“rozarlo todo con el tnico fin de incluirlo” (Kamenszain Una intimidad),
habilita la liberacién de la vida “donde quiera que esté aprisionada por y en
el hombre, por y en los organismos y los géneros” (Deleuze 17)

Estos nuevos modos de concebir el dispositivo literario, con su uso de
temas y procedimientos banalizados, ensayaron nuevas formas de vida al
oponer resistencia a los mecanismos del poder postdisciplinario, median-
te el ingreso de la vida cotidiana en sus textos, propiciando transformacio-
nes al nivel de las percepciones y los hdbitos del pensamiento (Rodriguez)
y constituyéndose como una forma novedosa de intervenir en lo politico
desde el decir literario. Lo éxtimo —una intimidad materialmente tangible
en la dimensién de los objetos y eventos de la vida cotidiana— (Kamenszain)
aparece en el reparto de estos libritos a través del despliegue de un universo
audiovisual que en si mismo es un acto de creacién. El yo, la vida y la auto-
rfa, se fugan en Cec y Fer a través de los materiales, temas y procedimien-
tos banalizados que se fraguan en la revista. La politicidad de la revista se
encuentra, entonces, en esta propuesta de trastocar la vida uniéndola a la
literatura de un modo inescindible, afirmando una premisa lddica y colec-
tiva en todos los niveles de su produccién. Asi, los libros de Belleza y Felici-
dad, y en particular en Cec? y Fer, detentan una politicidad que excede a las
poetas como individualidades y que fragua posibilidades vitales como modo
de resistencia (Deleuze).

Esta poesfa transformada y banalizada, entonces, se prefigura en Belle-
za y Felicidad como una hermenéutica de la creacién de procedimientos
literarios (Yelin), y es esta hermenéutica la que habilita la percepcién de la
actividad literaria como dispositivo de resistencia (Deleuze), apelando a la
banalidad como principal herramienta. Este trabajo no es caracterizado en
ningin momento como militancia politica, no propone un plan de accién
metddico ni un programa de protesta. De alli se desprende que haya auto-
res que hayan catalogado a esta literatura como “light” o “marca Tinelli”
(Mallol 458), en tanto percibieron en esta banalidad una posicién pasiva
frente al alarmante contexto de crisis menemista y la memoria reciente de
un pasado dictatorial. Sin embargo, no advirtieron que esta glorificacién de
la banalidad denotaba en si misma un rol sumamente activo y politico, en
mds de un sentido. Una de las deficiencias de algunas de las lecturas criticas
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de Belleza y Felicidad fue la no consideracién de la banalidad como modo
(ligero, humoristico, superficial) de relacién con la realidad, con los modelos
literarios, con los imperativos estéticos (lo bello, lo sublime, lo profundo) e
ideoldgicos (lo politicamente correcto, lo importante, lo serio).
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